Pour un historique des doigtés anciens

Dominique FERRAN

D®t a iApplichtodelJ&. Bach (BWV 994extrait duKlavierbuichleinde W. F. Bach (1720)

Poitiers 20092011



Introduction

Cet article reprentk texte dda conférencelonnée dans le cadre des journé&€avecin en
France», le 21 Mars 2009 eten développ certains aspecten sept chapitres

1) Aux origines

2) L6®col e espagnol e
3) Les virginalistes

4) Lol talie baroque
55L6®col e germani que
6) La France

7) Johann Sebastidach

Le terme «doigtés anciens est utilisé icenr ®f ®r ence ~ un usage qui
générationlle st aussi i nexact quoinmpgrd®aies ,quodmmen bly
tempéramentinégana |l t er nati ve ° | daccord ®gal

Il faut préfére le teeme «doigtés historiques, qui indique bien queeuxcis pewert varier
suivant les époques et les pays.

Xavier Darass& Antoine GeoffroyDechaumé&puis TonKkoopmaiméont tr s t1t s
a la pratique effective des doigtés historifuB®s cette®p oque | 6 a i inscrit
fondamentale en téte de ma recherche, la réflexigdudeavLeonhardt

«Quand on litles sarces,onl it seul ement <ce queleslcibgpans v e u't
apres et le sens peut étre différent. Au momentjo@ | o u e u orechoxiafaicee | 6 a
cependant qu el maudsibenyneaute ledi@s.e n d

Je propose ici un apercglobal non exhaustj des principaux éléments des doigtés
hi stori gques appéaraitrelesddirgsnconmmanis,rlegdifférentes écoles et leurs
interactiondiéesal 6 ®v ol uti on du go%t et du styl e.

Les sources
LesTraités: Détaillés ou tres sommairdls donnentdes exemples
théoriquest des principegénérauxqui sontprésentés

en dehors de tout contexte smal.

Les Ouvrages pédagogiques Méthodes spécifiques ou livres de pieces doigtées,
imprimés ou manuscrits.

Les Manuscrits : lIs indiguent de doigtés tres détaillés ou sommaires
I'l's ont | 6ilnd ®s &84 e dane snodha ir @gtr ®
situation

' DARASSE (Xavier)«L es ensei gneme n»lLsd idndtlenrdprr@®tRaatiisoonn de | a musi
XVlle et XVllle sieclesColloqueCNRS 1969, Paris 1974.

2 GEOFFROY DECHAUME Antoine),Le Langage du Clavecivan de Velde, Luynes, 1986

¥ KOOPMAN (Ton), "My Lady Nevell's Book, and Old Fingeringg4arpsichord Magazin@°10, 1977

* FERRAN Dominique) «La technique de clavier en France entre 1650 et $7&lrgues méridionales

Toulouse, 1979

® « The English Harpsichord Magazine1974



La découvertedes doigtéshistorigues

Des 1891 MaxSeiffert dans sesrticlespuis dansses éditiongles T uvr es de Schei
Sweel inck, attire | 6attent i on,laparutiondeeBhe doi gt ¢
interpretation of musie d 6 A r Darhetsch(1919 vulgarise de nombreux exemples de

doigtés etétablit leur | i en avec .IEH &rancd,| cOuRlrautdii ot Alexandigea ni st €
Gui |l mant fera para’ tre en 1926 wun,avant i cl e

| douvrage dénR93d ne Borr el

C 6 e sdernier quart du ZGsiecleq u e  loibles mlavecinistes et les organistes mettre en
application les techniques anciennes associées aux instruments originaux.

La musicologie est résolument sortie des bibliothéques et les intergwatesucieux de faire
entendred s T uvres quodoils jouent doun dgedénsarclen pl u
déi nt er, ppro@trat i @@ c el sswii, bdeneeure qavant tout uneolonté

d @pprofondissement de la musig&etrouver les techniques gpassé nousonduita admirer

la vraie couleur des u v r e s | cooonmnies rdstaurationsles fresquesedla Chapelle

Sixtinea Romeou du Printemps d@&otticelli a Florence

Ainsi, on a pris conscience que le clavecin était un instrument de différiatturesquéen

| 6espace de trois si cles il fallait prendr
pour abor der rementdtienclh basse comtinug u @ © |  de mudtiplesi t
tempéramemstinégaix oug u e  Vad toujpurstilisé le pouce et

Notre analyse des différentes écalesdoigtés peut ssomprendre gracelagriled 6 anal y s e
proposéearHarald Vogel’

1. Applicatio naturalis: la main gardea position le plus longtemps possible

2. Paires de doigts pour les trai, les doigts se déplacent par paileglus long passant
surle plus court

3. croisement de doigtsméme principemais ledoigt court passe sur le plus long

4. passage du pouce

1. Aux origines
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® BORRH. (Eugéne) L6 i nt er pr ®t a tFrancaise®aris 193 musi que
"VOGEL (Harald) « Keyboard playing techniques around 1608ans S. ScheidtTabulatura Novavol 2,
Breitkopf 1998 et« Playing techniques dans J.P. Sweelincki uv r e s dwel 1,Bteitkepf 2604



Les premiers exemplapie nous possédons nous sont fouraidgs sources germaniques

16° siecle.JohannesBuchner (148315387?), éléve deHofhaimer, d o n t | 6 ®criture
est encorenarquéepar 6 e st h ®t i g upeésemeRddns ®duadaraentunfvers 120)

une piéce entierement doigtée L 6 H yQuamekrrg Pontus».
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Obsenonsl udilisation despaires de doigts 23 23 leur croisement Il est impossibé de ler
les noireset detenir les longues duréés.
Malgré cetteexceptionnelle indication de doigée composi teur ndé®crit |

gudon doit l 6i nterpr ®ueérn | Mmaiug emrpoguaattque S
Tuvr e mus iteupdrseveilleriali rappatsubt permanenentre ce qui estcrit et
ce que | 6on doit jouer.

E.N. Ammerbach, organistede St. Thonas de Leipzigpublie en 1571 puisen 1583 Orgel
oder instrument TablaturPour lapremiere fois ilutilise un systemebasésur les lettresqui
serapratiquéj u sagdéffutdu 18esiéclée.
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Sa préfacedonnede nombreuxexemplesde doigtés: Il utilise encore les paires de doigts, le

croisement en descendant et la montée de main gad8@é avec le pouce sur le $ib
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8 Texte intégral de la piéce igtée: LINDLEY (Mark) & BOXAL (Maria), Early Keyboardfingerings A

Comprehense Guide London 1992, SchqtED 12321, p. 34
°J.S. Bach 1l o6utilise ~ | 6©g eesdeReificken at desBugiebude puis, gac o pi e r

manque de place, pour compléterdesnieres meuresde ¢ h o r Qrdelbichdem | 6
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Le groupement de notede ce2® exemple implique le déplacement du doigt sur deux notes
conjointes( Les fl chesesboardecl é@auteur d

2.L 6 ® cegphgeole

Au milieu du 16esiecle la Renaissance espagnole développe une tanterécole de clavier
dont Anbnio de Cabezdnest le plus illustre représentantellivre delLuis Venegas de
Henestrosacompteun grandnombre @ wres«dd A n t g tandis quefomas de Sarcta
Maria mentionnequd ia$oumisson ouvragé appécigion del ilfustre musicien de la Gur
de CharleQuint.

Luis Venegas deHenestrosa (1557 donnelesdoigtés suivants

Main droite enmontant 1234 34 34
endescendant 54321 3210u32 32 32
Main gauche enmontant: 43213210u 21 21
endescedant: 12343434
AAvec | a main droite, i faut commencer av e
g u dsala main est mieux posée, cammenceavec k 2e ou le 3e, et, en arrivant de, on
tourne | e 3e (el medi o) et °j] 6soaludmomtwee watv.e cE tc

descendreavec la méme main, on doit commencer avec leudle 5 doigt, et descendre
jusguobau p euoureer avectle®3a costinuertavec le®2oigt et en arrivant au
pouce,oncroisele3 ur | e pouce et aiadaen veudesEgalde me
descendre trés bien avec |22 3 doigts.

« Pour la main gauche, il faut commencer p@4°d oi gt et continuer | usc

le premier et tourner avec I€¥8 omme on | 6a fait avec |l a main
trois doigtséPour descendre on °doigghomommee ave
avecle§ et | Geavec cesodeux doigsed 4. On peut aussi monter avis £ et

le . » Luis Venegas de Henestrosihro de cifra nueva, Alcald,557 (fol7v.i p.158)

A

Danscesdifférentes proposition®on remarquera lafois| 6 ut i Hesdoigtd parpaires,
aussibien enmontantq u 6desecendanmaisaussi_0 u sllepgueeauxdeuxmains

Cetteobservationcontreditformellementle lieu communs i souventuratfRju®t ® qu
attendre Couperin ou Bach pour jouer avec le pouce.



Thomas deSarncta Mari a, (1565

Moinsde dixansplustard, | 6 o u impatgntle Sancta Maria confirmeracesindications

Cetraité estd 6 uimportanceparticuliere il décrit la tenue dda main et recommande son
orientationsuivantla directiondes traits dontés doigtéssont expliqués edétail Fait rare

pour le clavier, ceraité donnede nombreuse$ormules dediminutions Il évoque également

la facon particuliere de jouer les croches, parlant de ce que nous identifions actuellement
commeles «notes inégales, le «rythme lombard> et sa fagon particuliere detafier con

buenayre »'°.

Le texte qui décrit la position de la main est souvent déconcertant et parfois contradictoire.
Léoriginal espagnol mo nt r e ctagMaidaeem arive a Ise n t t
contedi re comme quelqudun qui cherche ° d®crir
difficilement explicable parlesmotss6 ou bl i ons pas que cette tect

au clavicorde. Malgré la différence de da peinture détaillée de ViaEyck' semble
correspondre a cette position de main basse et resserrée avec leepb@cecause daavier
court

La tenue demain:
fiBien placersesmains,celasignifietrois choses

D'abord elles doiventprendrela position de la griffe,commela patte du chatde
telle sorte qu'entre la main et les doigts il n'y ait aucun arrondi, maisa@atraire un creux
a la naissance des doigts afin que caunse trouvent plukwaut que & main, en forme
d'arc, ce qui leur permet une frappe plus fernrcerd e m° me que | ' arc t
mieux qu'il est bien tendu, les doigts biglacés frappent plus fort les touches et en
tirent des sons plus vigoureyxplus pleins et plus vrais. Cette perfection est d'une telle
importance en mugue que, outre la dauté etla grace que donne aux mains une telle
position, elle confére a tout ce qui se joue grandeur et noblesse, en faisant quelque
chosede tres différent de ce quenti exécute de toute autre maniere.

10 Allonger une note sur quatre.
1 Jan Van Eyck, détail du Retablé.«® Ag n e a u »Mathédrale Saiat Bavon, Gand, 1432



Deuxiémement il faut que la main soit resserrég;'est a dire qu'il faut
rapprocher les4 doigts de chaque main (le,3,4 et 5) en particulier le 2 etle3 qui
doivent se toucher, cela étant plus faciler&aliser a la main droitequ'ala main
gauche mais de grande importance poun jeu empreint d douceur et de
tendresse. Par ailleurs, le pouce doit seuver plus bas que les 4 autres, il doit étre
plié vers l'intérieur desorte que la phalange supérieure soit sous la paume. Quant a
| 6aur i les, Il doit seeeplier plus que tous les ausrafin de toucher la paumé.
est impossible de bien placer ses mains, sans replier ainsi ces doigts de chaque main,
le pouce et l'auriculaire, car c'est d'eux que dépend laitpmsdes mains en effet si
I'on écarte tous les doigts, surtout césuxla, il estimpossiblede bien jouer, car les
mains se paralysent, perdatutute force et toute vigueur, oumesi elles étaient liées.

Troisiémement les 3 doigts de chaque main, I3 et4 doivent étre toujours
sur les toubes, qu'ils les frappent ouon, et de plud'index, surtout celui de la main
droite doit &tre un petit peu plus levé gles 3 autres (34 et5). Pour une position
correcte des mains ainsi qu®urbien jouer, il faut que lesrbs jusqu'au coude soient
collés au corps mais de fgon naturelle, bien que pour monter a la main gauche de
longuesgammes en croches ou aouble croches il Git nécessaire d'écarter le coude
gauchetout comme il est nécessaire d'écarter le coude droit pour descendre a la

main droite de longues gammes deahes et deloublecroches.

La position des doigts

«Lorsquéon va

jusqubé” | a parti

e

sup®rieur e,

et £ doigt, il faut lever le3e, aprés avoir frappé la touche, plus qué let&e dernier a peine
le sauleveren le laissant froler les touche&n outre le 4 doigt frappera les touches sur

|l extr &mi u®,
ce qui donne plus de vigueu

r ala main

#Eb01llamados

Artede tafier Fantafia,afsipara Tecla

como para Vihuela,y todoinftruméto,en que fe pudicre
taficratres, y a quatro vozes,yamas. Porel ual enbreve tiépo,y
con poco trabajo,facilméte (e podria wafier Fantafia.Elqual
ormandado del muy al 10 Real fue ina- .
do, y aprovado pot ¢l eminéte mufico de fit
Mageftad Antonio de Cabegon, y
por Iuan de Cabegon,
fuhermano,

9E compueflo por elmuy Reuerendo padre Fray Thomasde Sanita
Maria,dels Orden delos Tredicadores. Nutu-
ral delayills de Madirid,

¢Dirigidoal Illuftrifiimo Seiior don Fray BER NAR D O de Frefneda,
Obifpode € sgdbadie

uenea, Comillrio general,y Confellor defu M

q Impreflo en Valladolid,por Francifco Fernandez de
Cordoua, Impreflorde fu Mageftad. Con licencia,
y priilegio Real,poc dicz aios.
Encfteafio,de 156 5.

§Taado pot Jos S iores dcl Confeo R eal, aveynte reales,cads cuerpo en papel,

" ¢ ténBisqueRle Urestera un peu recourbd@rdessugdu F



Sarcta Maria donnede nombrewx doigtéssous forme de descriptiosuivied 6 u n

musical: (Ex : p.40)

€ Quando con la mefma mano yzquierdafe fubieren o baxaren arreo,
pafloslargos de Corcheas, o Semicorcheas, {e han de fubir y baxarcon
los quatro dedos,quefou primero,fegundo,tercero,y quarto,reyteran-
doloslas vezes que fuere menefter, comencando al f{ubir con el dedo
quarto,y figuiendofe tras cl {uccefsiuamente tercero, fegundo,y prime-
ro,yalbaxar comengando conel dedo primero, figuiendofe tras el fuc-
cefsivamente fegundo,tercero,y quarto.De fuerte que al fubirtrascl de
doprimero,fe figucel quarto, yal baxar trascldedo quarto , fe figueel

primero.Y tengale granquenta con eftaregla, por quanto es muybue-
nay neceflaria.

EXEMPLO,
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Dans cet exemple, transcritad@ssous, on remarquera a la main gauche le groupement des
doigts par quatre. Dans la montée de main droite, le groupement degpdoigtsresr 6 e s t
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Quand la main droite descend, le groupement des doigts se fait de différented facons.
groupement par paires de doigtsfesstjuentmaispasexclusif.
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Les progressions de main gauche suivent la méme diversité | ndy a pas doerr
doigté du mi grav@lamaingauche || tient comPlte de | Hdoctave
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L e ©brds posthumesle Cabezdnsont publiés a Madrid par son feernando en 1578.
La préfaced Hernando de Cabezdndécritbrievementes regles de base doigté.
« A la main droite on monte avec 3 et 4 on descend avec 3 et 2.
A la main gauche, pour monter, on commence pdfimigtet | 6on va jusquoda
ensuiteonrprend4et | d6on continue ainsi

Il faut descendr e e n°dogghet cordinuéravdcBetplouce | U S

FranciscoCorrea de Arauxo (1626

La Facultad organicade Correa de Arauxo publiéefdcalaen 1626 est | 6un d
majeurs de lanusique espagnole du®siécle. Il est publié a @période qui corresponal
v®ritabl e ©ge door.Lalrillahteaécote wWssigmaliges diteint sonavi er
apogeée Sweelinck développe autour de lui un rayonnement européen, tandis efoeZEt

publie en France sé¢ymnesd e | 6pEogu ri steo u ¢ h etrqued-tescobdld éxlite gas e
livres de Toccatas.

La préface de I&acultad Organicaexplique les doigtés de facdgtaillée tant pour les traits
solistes, que pour les diminutiornsles intervalles.

La gamme ordinaire en montant ava main droite se fait avec 34, en descendant, &ec 3

121 e Mi est sur la touche sol#, donc placé plus haut que le fa et le sol.



A la main gauche 21 en montant dtéh descendant. La gamme ordinaire est celle qouse
surles touches blanchégpas sur les feintes)

Pou les gammes extraordinaires, qui utilisent les touches noires et blaQdresa de

Arauxoe x pl i gque quobi | f alestdoigts@dr &ois iou quatre. regroupe
234234¢é en montant ~© | a main droite ou
32121 €é en mont anteocud43Rla432hai n gauch

L édition originale est ertablature: sur la ligne, les notes sont indiquéss fonction @ u n e
numeérotation desnotes (Fas et cé) par o cdles dogesorreSpondants.s s o u s

EXEMPLO.
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Ce type de progressidavorise un egroupemensuivant les rythmes et les altérations

Exemple de trois et deux doigts.
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Exemple de quatre et trois doigts.
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Ces exempldd montrent la diversité des doigtés historiques et leur principe de
fonctionnement.

Resteposeé le probléeme du lienentee$s doi gt ®s et | ordimpliqguerdll at i on
faut certainement oublier | 6i d®e moderne du
finement articulé.En Espagne puis en Allemagne tiechnique de clavier se travaille au
clavicorde. Les instruments triplement ou quadruplenie@®bk ~ | & ® p néqgessdentd 6 Ar a |

une articulation minimale entre les intervalles conjdfnts

Cbdest dans | e cadre doéune articulation de <c
telle articulation sans entrer dans unmécanique> étrangere #oute musique. Pourratibon

écouter une flte jouer sans coups de langues et un archet sans le mouvement du pousser
tirer ? La technique moderne de ces instruments cherche a égaliser les différences structurelles
du jeu instrumental. Il en est de méme mpleuclavier ou le legato absolu neutralise la diction

du discours. Les doigtés historiques doivent nous aider a retrouver la pronoraiagficse

de lalangue.

3. Les virginalistes

! est aujourdohui possi bl e és@arves virginalistese 1 d®
l ci , i n 6 y. Les prendeses mréfaces explicativ@ssapparaitront en Angleterre
seulement apres la Restauratidin revancheil subsiste de nombreux textes doigtés
partiellement ou de facon assez compléte qui perntette connaitre avec précision la
technique utilisée par cette grande éc@eldvier.

L 6 e x e mpubaaVardSoldt(1599)estsimpleet emblématique. Placé en téte du cahier de
| 6 ® Brande thempaje » est une piéce qui permdi é p p r le prittipeede base des
doigtés et des ornementke troisieme doigt se posera le plus souvent sur le temps

A m | r‘r—r—]
Mﬁw—w: = ‘M’_F@kro—
| u b3 > | o | EE ey P
3 4 3 4 ! sah 1 34 3 43 45 4 3]

¥ .
Orlando. Gibbons(15841625)nous laisse uRréludecaracteéristique s ort e do®t ude
trouved ans pl usi eur s manu sébrerecuel ®arthenia»i(~1642) 6~ | a f
Il montreles réglesld u teehnique rationnelle

Le 3° doigt est sur tous les appuis de la main drdite.main gauchelternele pouce et
[ 61 endneontant
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13D 6 a pPBOVET (Guy), « Une traduction intégrale de la préface et des remarques de Francisco Correa de
Arauxo»,La Tr i bun gaudamnel198549923 u e

14 « Les premiers clavicordesaient liés quatre par quatre et trois par trois, excepté la premiére octave. Cela veut
dire quéil y a plus de touches que de cordes. Or, et
tout jeu lié (egatg dans les traits et les passage» TOURNAY (Jear), Notes et Propos sur le clavicordea

Table Ronde, Paris 2009, p.77
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(Gb-Och mus. Ms.89
Le Prélude souvent attribué ahdoBull est un exercice basique doigté sur le méme principe.
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William Byrd (15431623)
Le«My LadyNe v e | | és>sestBnmuwviageexceptionnellemerimportant™®

Le manuscrita été copiéen 1591 s o u s attedtif dulcompositeur, qua organi# la
struct ur e Styelondadnoaniére aagipse de doigtarmain gauche dans le méme
sens que la main droitel correspond au petit doidi,au pouce la seule édition moderne
disponible du recueil reproduit cette particularité.

Ex 1. Le dagté implique un déplacement de la main entre chaque séquence. On peut déduire

du doigt® que | 6ornement va se faire avec | a
Il ]
o ;: —I— i — k‘l
10y S
o2 3 2 3 2

Ex2.0i ndiduZd oiogt sur | e R® {doigtewrlet®npa.bl it | dap

15T, Koopman, op. cit
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Il l‘ 1 = ! ro)
) = _ﬁ_.w:‘ 8
w 2 (3 (3 (3) ()
Ex 3. Iciaussjleplacementdpouce induit que | 6appui se ret

; .

EoresEadas i B

1 (3 3 |3 3) B (3 (3

Ex4.le3doi gt est rappel® ° chaque d®part de tr
doit poursuivre le trait avec 32 en descendant et 34 en montant. Ce sera au choix de

| 6 irprete de mettre un 3 ou un 5 sur la croche qui termine chaquettrsitite, gel que

soit | e choix op®r®, il y aura un silence d©o

3 3 (3 (3 (3) (3) 3 e 8

1
L

o

Ex 5. On retrouve ici les mémes principes | 6 a p p°ddigt estuétablilpar le Debas et
par | 6usage du 5 en haut

3 6 J 5 5

. .

1
oy -— ==

2 (3 3) (3) (3)

—

(3) (3)

Ex 6. Lébextrait sui vandtraiecemmencenda®iegmwe,aavetle ™ dC
3. Cela impligue que le diese sera joué aussi avec le 3 et facilitera ainsi le passage sans
croisement de doigt. On reng@e par ailleurs que le 5 est sur une touche noire. Cette position
sugg re une orient at i @ommeSancth Marideaemandaitgur s | 0O i
favorisera le passage descendant.

#ﬁ;ﬁ:&‘l 4
3

i g .

wé]

Ex 7. A |l a main gauche o0 npouceksirdes.Ren®agaetla me nt
curieuse position du pouce a la troisieme mestitedoigtéde la derniere mesure.

fmﬂi‘ o 'g‘ s b —'—Fﬁr Fole

5 T T ==

T

=
—_

F-“b

Ex 8.A la main droiteByrd applique le méme doigté a une formule quiépete mais
rectifie le geste pour que le dernier doigt tensir la note la plus haute.
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Ex 9.A la main gauchefl u n iingicagon du 2 au départ de la gas® montante suggére que
| 6opovasuivre en alternant | e pouce et

o2 g |ji§4 !###E

==

i 2

Ex.10 | est intéressarniti, de voir le rapport entre les deux mairle 5 doigt de la main
droite comme le pouce de la main gauche occupent toujours la position la plus haute des
traits. Au 3° temps de la 2mesure du 2systéemeil y a un parallélisme des doigtés. Byrd
affectionne MD 2342 ou MG 4324° mesure, 3temps)pour les formules mélodiques
commencgant par une tierce suivie de deux mouvements conjoints. Cela rompt la position du
3° doigt sur le temps fort qui se retrouve partout ailleuis n s i gue | 6art.i

deux

0

= SRsF==rtoos==gzcestoeeaasenEeeaaat

0ind

cul at

A partir de ces exemples on peésumet 6 or gani s at i opmnciges:s

1.

™
==k
3 3 L > 2 i
rt

p—— » for,
=== === iSS=ziessrtc:
==

4

doi gt ®

le fonctionnemendes doigtpar paires est la base du systenfle plus long passe sur
le plus court).
A la main droite on monte avec 34leFen aya

doigt surle temps On descend avec 32.

Le pouce ou le Hpeuvent se trouver sur des notes altérées, sideletrouvent au
d®part ou au sommet doéun trait.

A la main gauche on monte avec 12, @sGivant les cad.es deux possibilités
existent

Onpeututiised eux fois de suite I e m°me doi
r®t ablir PFdoigtppui sur | e 3

La répétitiond 6 ufarraule implique la plupart du temps la reprise du méme doigté.

14
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« Il Transilvano» de Girolamo Diruta (1593). Dansun réalisé sousa forme traditionnelle

4.L 6 i tBarbguee

dudi al

importance

Diruta décritla technique de clavier et les doigt&dos les principes de Claudiderulo. Il

discute de fagon instructivdu rappore nt r e
seul clavier, possédent une mécaniqueealé particulierement légére.es observations

critiques sur le jeu des clavecinistéSonatori da Balli)'® indiquent peutétre que les

ogue entre |l e ma’'tre et | 6 ®I
solmisation,l6 or nement ati on, |l a transposi t ietoles,
modesCe traité a été souverééditétout au long du 17siécle celarévéleson succést son

AFT NI (SR ORI AT ORI B T BRI AT WS TR 5 $Y) J
(o1 Ge 82 D) e D G SR D T RS Cor T SR B LA e o s
\1a .
i Bi’
4

' TRANSILVANO

DIALOGO

7 SOPRA IL VERO MODO DI SONAR ORGANI, *
' ET ISTROMENTI DA PENNA,

DEL R-P- GIROLAMO DIRVTA
PERVGINO,
Dell'ordine de’ Frati Minori Conu. di San Francefco

20ORGANISTA DEL DVOMO
DI CHIQGGIA.

Nel quale facilmente , & prefto s'impara di conofcere fopra Ja Taftatura il luogn di
ciafcuna parte , & come nel DiminuireTi deueno portar le mani, & il modo d'in-
tendere Ja Intauolatura; prouando la ueritd,& neceffitd delle fue Regole, conle
Toccate di diverfi eccellenti Organifti, pofte nel finc del Libro.

Opers nuoumente ritroucsa, cvtiliffima, @/ neceffaria a Profeffori d' Organo,
CON PRIVILEGIO.

v s
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In Venetia, Appreffo Giacomo Vincenti. M. D. XCIII.

: 9 AR D ELY (T WA W) 72T g
TR Sy ,-,%’n”““’um%muw"m" T on LAD PR AAT WA AV

LA NESIE T T W ot 2 T 2
WAL ((FN LR 43 ) Y GH T 0L (T3, B

instruments a sautereaux étaient fortement emplumés.

18 Joueur de danses.
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Reglepour jouer de | 6or aueegradié et éénancép.dv)le corr ec

1)l 6organi ste sbdbassoie au milieu clavier
2) 1l ne fait aucun geste ou mouvement, mais se tient droit de corps et de téte avec bonne
grace.
3) L @vantbrasguide la main, quireste endroitei gne paravanthrpspnor t ~ | 0
plus haute, ni plus basse que ce dernier. Le poignet un peu éleve.
4) Les dogts égawau-dessugles touches, |[égérement arqués.
5) La mainlégéreet molle
6) Les doigts caressent | es tawdleod, quaen s 0l®d
touche
Gr ©ce ° ces instructions | 6harmonie parait
incommodé en jouant.
Pour vous dire comment vous devez avoir la main molle sur le clavier, je vous donnerai un
exempl e. Lousgqudiohl dosoes | d6effet deMdisa col
S i | 6on veut caresser ou cajoler, on ndy met

méme maniére que nous avons coutume de caresser un enfant.

Diruta cherche uneu plut6t 1é:

« Appuyersur la touche fait que le son est continu, alors que la frapper le rend disa®dntinu
voil ™ ce qui ar r i qa, pourleledlamag &trirapper les toumcpgseadd r o i t
la moitié du son»

Et le disciple répond

«éje commemcel a diff® ence quadi
c

i y a entre |
el

instruments ° pl umes, cC omme l e qubdil y a
«Si déaventur e, i arrive que ces hogsewdeurs d
musical sur | 6orgue, ils ne peuVventbysaempeah

« Les instruments a plumes demandent a étre frappés en raisarSadéarelly» (sautereaux)
et pour que les plumes jouent miewX

Ensuite Diruta pale des bonnes notes et des mauvaises notes, qui correspondent aux bons
doigts et aux mauvais doigts

Le doigt du milieu est le plus utilisgour jouer les mauvaises notes
Le texte qui suit (facsimile) indique clairement la fagon de doigter de&ir
1) achaque note correspond une lettB(buong bonne ou Cdattive mauvaise.
2) Les bongloigtssont : le Z (indice-index) et le 4 (annulareannulaire)

Dansses nombreux exemples, Diruta ne précise pas les doigtés a la facon moderne, mais
indique selementque lecommence sur une notre bonne ou mauv@sau C)

Y Traduction: POIRIER (ucien) Thése 8cycle, Strasbour4980 (Lesc ar act res gras sont aj
de Illd.artic
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Quali fiano le ditabuone, e cattiue ; quali lenote buone , ¢ cattiue.

Dic. Horsd,poichemene fateinflorza,nonwoglio negarsi quello, diche pofio fodisfarui. Sap-
piazure, cbe lacognitione delle dita lapis tmportante tofz, che’ habbi ancor detto, e dichi
prr chi wuole , che tal cognitione & di grandiffima importanza , & errano quelli ; che dicono poco
silemare con qual dito [z pigli lanota buona, e cattiua: Hor xedete, cingue dita babbiemo nella
mawe , il primodicefi pollice , il fecondo indice ,ilterzo medio , il quarto anulare » il quinto auri-
culare . 1 primo dito fa lanota cattina il fecondo la buona, il terzo lagattina, il quarto Ls buona,
il quingo lacattina : & il fecondo ,terzo, e quarto dito fonoquelli, che fannotnttala fatica, in
Sar le notemegre , e quello , che dico d'una mano : dico dell altra, le note negre nanno ancor loro con
bomedefimo ordine , ciod , buona c cattiua, come per Feffempiopoflo quids fotso intenderete .

e (5 :t‘:—““ s "‘;%f" :
EZT‘;.‘.  — e

e o=t F———

8 ¢ v 2 ¢C B LC B C R CB3CBRBLC 2

Tr. Credoche cotefla Regola facci Sonareinfallibilmente . Maditemi conqualdito [fideue pighia
re la primanotadel foprapoflo eSempio ¢

Dir. Wolendoli fare conlamanodeftra, pigliate laprimanotacoldito fecondo ,ch*d il dito buonos
ela fecondanota, conilditorerzo, che dlo cattiuo come lanota: ela terza con il quarto'dito,
che fardilbuono pure comelanota: e feguitate conil tergn , e quarto dito perinfinoalla [omme
wiitd dellatirata. Itermine dellaquale [ard fattocol quartodiu:i;r: gd;‘} ';a::;:n ‘;{l :lcfer:g

e nell re . Neldefcendere poi cominciate com il quarso dito > 2

{2','.'5' ﬁco;:,o% ;}e,% xrctcgotcmliure naturalmente la uoftra minuta col [fecondo die
20, ¢ queflo fallo alcuno . A _ .

Tr. Wolete dunguedireche fi principia con il [fecondo dito laxota buones & [i feguita conil
tergo , & quarto, i i&lcheildito ds megxo dee accompagnare il quarto, nelafcendere, & il fecon
do nel difcendere con laman defira

A la suite des indicationsdiessus on peut doigter | 6exempl e

3 2 3 2

| 2
Il ] ] 1 | P =
= =

4

MG 4 3 2

Les exemples du traité figent ainsi de la méme facon

Primo cfjempio delle note bxone,

::— 1_-—..{. g_._ ﬁ—: _§
Ezké‘-——-r#-‘rps—a- oo :-‘: -

c BC BC
Secondo efiempis delle note puntate ,

o s ¥ .¥. e a-1-9° i Py
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LesexemplesnontrentcommentDiruta appliqe le principedu croisement de doigts

B C BC
B @ BC
MD 4 3 4 3 2
fH 23 4 3 4 3 4 —3 2 3 2 3 2 23434343 4 g_—_i§323232
1
ol % i j ; |
L
2323 <
Mg 4 3 2 32 $7s 5 2 MaAdraa s 2 232 %%
MD B c B C B C B C
A 2 3 4 3 4 4 3 2 3 2 3 2 2 3 4 3 4 3 4 4 32323 2
1 1 01 1N I — N | Y | 1 i T "
{ i { 1 1 1l - l}[ % ‘{*LI ll% ]K‘I T
—] 3 = 7 I el
MG 4 3 2 3 g 2 3 2 3 3 3 2 4 3 2 3 2 3 2 23 2 3234
B C 3 fC CB
MD 4 3 4 (5 3 2 3
5 2 8 dy B 9 i 8 —t3 2 § 2
]
z ——— y =—— 7
3 —
2. 3 @ 3 2 3 2 3 2 3 2 ° 3
MG e 3 3 1 2 3 3 4 5 4
B C
i 2 P 34 BC 5
2 : o — (12 2
4 e e S——— 1T = 11
=== em e e e
7 =
4 2 32 4
G (@ 5 a)

Banchieri, Penna et Bismantova

Les autres traités italie/oquentrés sommainment s doigtésAucun ne mentionne de
notes fortesou faibles associées a des doigts spécifiques.

Diruta connait Banchier{Bologne 15671634): deux Ricercaride Banchieri sont insérés
dansll Transilvana Malgré ses indication®irutan 6 e st p a s vastelestqualités de e t
grand maitres qui doigtenedaméme fagon aux deux mains en utilisen3® doigt sur les
bonnes notes

Adriano__Banchieri dans |&rgano Suonarino(16081611) s 6 at t ac h e pl us
correctement les intealles plus que les diminutionses deux musiciensiccorent pour
di r e q u stadoit étudiey la comtrepoint

MD
n 1
y —— — —
e i
3 4 3 4 3 4 3 4 3 2 3 2 3 , %
MG
T = | { | - P—r—
7 L — i !
3 4 3 4 3 4 3 4 3 2 3 2 3 2 3

Lorenzo PennadansLi primi Albori Musicali(1672) donne des indications sommaires sur le
doigté dans son ultime et dernier chapitre

MD en montant 34 34, en descendant 32 32
MG en montant 32 32, en descendant 34 34

18



Alcuni anextimentsi da forfi , & altrida fagirGwel Suouare I Organo sis Ja Parte,
Capitelo Vigefimo, & vltimo.

1. ) Rocuri, fubito hauuta Ia Partcda fuonare, d’intendere ladilei natura,
. perpoterla accompagnare i propofito.

3. Alcendendola Marodeltra, le dita fi monino yno dopo I’ altro, e pri-
mail medio, dopo I’ annulare, ¢ poi ilmedio & cosi a vicenda fi camnijno
mentre pero nonfuonafierole ditainfieme; ma nel difeende:c fi mutinoil me-
dio, poi I'Indice pofcia il medio &, mi afcendendo la finiftra fi facei il contras
rio, cto¢ prima il medio , dopo I’ indice, &¢ ¢ nel’ difcendere ,il medio, poi
I’ annolare , &c.

Le Compendio MusicalBartolomeo Bismantovaen 1677 rprendra les mémes indications
A la main gauche on alterne M (médius) et | (index) et a la draiteM et A (annulaire)
avec le médius toujours placé sur le temps fort

Q/me9eﬂ2- K .//:ww C’)/"fmb‘)‘m. Lo ;(-';';’.7"2-%. I
VAN ﬁ,é;p. g ; /
MOUE no ono - ewee avema
ﬂ%?z‘q € %ﬁ{w /” 7%9@% n w{ .,,u-,n"
c/i 9%@‘#‘0 7 ; J‘Ma/ e 711// 92'4‘5&729}/)& .
/wm AMedbs e poi /M{ @';myuc

B
T W (AR S N |
.= J (35 FAD Redy B ||
F—e—— ]

MIMF MAM.A.

t T
e

L

§ ol

%fm?mzaa ,é‘/%aow cﬁ&fﬁn._ﬂ;m .
oA Medis e T Oihmicdave: et nel’

Qgeo‘cm%w w/%?ioe %«@
(Y i
Grompie

e

t
S )

I I E
—= -1

MAMA NS MG
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AlessandroScarlatti (16601725) perpétue ladition italienne. Dans un mascrit

célebre®t out au | on dindigheianee ded signessddigisq u 6 i | faut ut i

-

Dans la transcription modernegn remarquera les élement suivants, indiqués par les fleches :

1) Le temps fort avec le 4e.

2) Rétablissement du 3e sur &arips fort

3) Passage 3e sur le pouce

4) Passage du 3e sur le pouce a la main gauche

5) Méme doigté

6) Le 3e aprésle5e,doncjpias de passage du pouce fAmoder

On peutprolonger ces quelquesbservationgout au long des 157 mesures de la Tocata
[ n 6ag deaystpmatisme absolu dan@&pplication des doigtés

5 5 4 2 1
1 2 & 5 4 @ 4 5 3 2 1
0 = 5 1 s s 2 s i 28 s —
(7 | T S — P — T > ) & =
LG ma— ———po T = o T 1'|" &
D) S — —
- — -
5 -
5124
343
4(14 123"% 3434
y T r 4 - =
oS o r.
= %
- e 1 2
W S i —— T T { > —
e (TR 1 ! S | 1 1 | _am— el | 1 [
- — T 1I | = e | 1 T . &
5 1+ 5 8 2 1 2 3 5 1 2
2 234
7 54321321543 T g
=
B i s =
4 6
3 0 ¢ Y .
) - %
%
5483 2132 12384 1
21321543 53845

'8 Ms. British Museum ad14244
¥ voir : op.cit, M. Lindley and M. Boxall, Schott, London 1992
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5. Ecole germanique

Entre |l es virginalistes et | 011t:
Au début du 17si cl e | 6®col e germanique de clavie
principes dtadDiroiar/d dacie préérence pour le croisement des doigts
comme | e montre | 0ex e(lmpdoigtés domt inBecrite en roage dangdléd Er b ¢
manuscri} :
A sa 3255 ennmansatls 4323a3a88 — 4 3 2 3
© ! 4 P & — = |

t T
4

T 1
i

{
T
T

1
SSRESSSSss

il

0 : : i —
1 1 >

: ‘ 2 2 2 4l232323 ,.323232323432323

On remargquera | es deux doigts indigqgu®s au d(
ornementavec la nte supérieureCorrea deAr auxo di sait que | 6on <co
tiento par un< redoblex». Plus tard en FranceJean Denigonfirmera cette exigence au début

d 6 une Sbuliggane C i gue | 6utilisat i couvedapmrtediei gt ®s

solutional 6 i n ttienrdgsror®emants.

Les nombreux disciples de Sweelinck vont int
issue @s virginalistes. LéPraeludium de John Bull qui figure dans itzwilliam Virginal
Book(n°CCX, ci-dessoupest intégralement doigté dandHalmstedter Tablatu§1641)

¢ ) UM ER DS AW
o I 7 — 2!
‘]l; ‘l P [ an P 1
L
A 7 o ¥ J‘?
Yn@mﬂ-
e LH [ In
P )| D) 3 LJ%
PO, O ot U el RIS ) |
b @0 o el Lot )
) P o1
3% ; ; FE
.
ofe i
sfiele
2%1 5 S
e o
0
Dobsr
k.

D
afefe)
.

evjoiojaio] o Jolole]

La Tablature de Helmstedterontient un répertoire anonyme de 45 piéces doigtées.
Praludiumex Gcité cidessous révela variétédesalternances de doigt$® sur le tempsila
main droite; croisement de doigts a la main gaucbans une piéce présentée comme un

2H. Vogel, op.cit.
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prélude récapitulatif pour débutants, les gamm@st toujoursjouées aveane «paire de
doigts». La différence entre les deux mainsé&galement flagrante.

1 i W S

212323234321232l

N

On retrouvdes mémes caractéristiques danklte Copenhagu@76 (vers 1630Qui contient
76 piecesavec de nombreux passages polyphoniques doigtés.

5 5, 5.4 §

5
= = = e=e————
= : - o —
¥ b X T2 g I . Z — =
¢ N 3 : el k7[R O el x g
2 1 1 1 2 3 1 2 2 B
J 4 AJ £ ¢ J_szs 2 8 2
£ o 3 » =
= 2 T m ’:'J:J_HLA s
I |4 ‘4 1T 1 ¥ i i > F ?r_'% 2—2 ©
%
3 g l; 3 Esk '8 5 * 5
3
9 ,sasrzxz 3 4 2 34 2 3.4
9 81 1=t ! o 5 3-4‘ 8‘ 2! ] 51 3.2 sm 5 5: 3-—41 3--2 .
“l :IJII € g 1 Eaerha |
s g (3 L e i
£ o3 - 1 & —
A L |
2 1 > 2 | EN
e ) 2 = |y
¥ T o= [ — i
ﬁ-‘ < (I;I +— 51;1.711;
4 HH—H
5 5 4
T2 1232 REE R I;Jszszl

16 45 5
A S N5 5 34 o e A
—

3 3 3 2

1 ’2 . ; AB 2 1
N :
e |

~ r T

ls 1 1A 5

30 4
A 3 4 8 A S8 2 5 5| 5 5
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La conduite de la polyphoniediqueld ut i | i s@q u ®mt e d opandegr&® me do
conjoins . Les motifs enritation main droite/main gauche adoptent des doigtés différents.

Enfin on soulignerajue les tiercessont groupéesar paires de doigts, tandis que les sixtes
paralléles se fordvec un déplacement de la maii-dessous on observe | 6 igoevlesr s e
tierces en valeur longues, a la main gauche, se font avec les mémes doigts.

2 54 5.%3 4

3
5. % % 43X a 3 2
1

3_4 X 4 3

= e » -
Y R —_. - ‘,T. . - — 4 - = —t t
= g .
o eee— - | : | : ! M
: : ==  —

ai2

Déautres sources donnent des exemples extrai
Le ms. HusmariGottingen), fairéférence a une Toccata endoScleidt(i uvr e i)nconnue
La phrasénitialej ou®e ~ une main pui 6" " dl¢3@esuteujowrs, i ndi
surlabonnenote s auf pour | é queaZEjone gerdle & la mainigauthg.

2183y 29

Les deux courts passagesain gauchet main droite)mpliquen t  ¢pmujeue lestnotes qui
sont sous les doigts ¢ 6pmstion dé la mainqui impose le doigté.

| S I ; g ;‘
1 1 I f 3
4 3 2 4 3 2 1 3 e, 3 1: '8

343 232 343 2 BN N ’ 2
F H ) ] [ T
1 } Y y 5 =
H o oo+ T
Dans |l es passages rapides ° 2 voix, on r
e A A »g 4 2.4 3
4 5 5 4 8 54 95 =i\
1 | O
= Ia ;
4

2
LO®di ti on oTabulgtura Hovaele Stheidi(1626) indique le doigté des notes

répétées pour lesquelles il faalterner ledoigts Cette pratique issue
pas nouvelleDansla 5° variation de «Ach du feiner Reuter on trouve cette précieuse
indication: «”™ | 6i mi tati on duw. Ceélapgmxlisret bde nl 8 cer gsut gy |
c omme | 0 idevantétrewttis® pdur la piece.

% es petites croix indiquent un ornement.
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5. Variatio, Bicinium imitatione Tremula Organi duobus digitis in una tantum clave
Applicat: manu tum dextra, tum sinistra*

3 2 3 2 3 2 3 2 3. 2 3 2 &c.
e s o R s e e e —

l L v —

h 1 l
1 | | | ! I L 18
m!ﬁ i i i = 1 |
Py
W3 bR - — e 1 §
R el aamgaiE i
o 1a2 1 2 w21
o 20 44205 &ec. P — -
- i ——
D 6 a u t rcessnarsscritesonnentaussides doigtés pour lBassamezzp
La maingarde la mémepositionet gar de | 6 e mpaouelas arpégededmis accor d

gauche

Iea————
L |

D)

| (e
104
w

125 1 1285 L 4 2511 554

S ,[,-t.%?:t
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Le passage de Teoccata super In te Domine speraast particulierement significati Quand

il y a desliaisons par deux les doigts fonctionnent geires avec appui du 3sur le temps

Quand iphsdalidisonsad y a croisement de doigtsavec appui sur2et £. Cela

montre bienla v ol ont ® |d 6e@t aebflfierctunf entre | e doigt @
C 06 e s t Indtatig \golistich Qui lie les notes par groupe de deux ou quatre

La Tabulatura Novaaccompgne | 6exemploesciddédun texte qui (
| 6articul ation de | 6or gaUne facon partclliéreestditdiséd a v i
lorsque plusieurs notes sont liées comme lorsque les gambistes lient plusieurs notes avec

| 6 ar Cefteefacon de faire , pratiquée par les grands gambistes allemands, fait un effet
charmant sur les orgues, régales, clavecins et clavicordes qui ont une mécaniquavégere

peu dobéenf once me méme dddetteifagoa suj les ingrumerdaaier»

=SS ————

ﬁ; Ovic Noten/ wwic allhier/3ufammen gezogen feind/if folches cine befondereart/ g{}d
19ic bi¢ Bioliften mit den Dogen febleiffen ju machen pflegen. Wi dann foldye N

nier hep fdrochmen Violiften Deuefeber Nation /nidht ongebrendlich /aibe auch au
aelindfchldgigen Orgeln/Regalen; Slavicnmbaln vnd Infirumenten/ dnen reche lichlice
vnd anmutigen concentum, derentivegen i) dann foldpe SRanicr mir felbfiar gelisbenly
fen,/ond angesochnct,
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Dans

| e cadre

de

6. La France

cet

francaise. Les texsade Couperin et de Rameau sbnt e n
analyseapprofondiepar Noélle Spiettf>. Nous porterons notre attention sur quelques textes
d :e/s cause @esleur’ destinatiorr ggamire, ces pages sont

fondament aux

connus

et i | s

souventignorées dekes clavecinistedls apportent des indications utiles sur la technique, les

doi gt ®s

e dtion lcdnune aux enstiuments a clavier. Il ne faut pas oublier la

remarque finale de Rameatc e

sur

| *drgue

j 6ai

que

di

t touchant I

Le premier texte fondamental se trouve dans la préfacd due mi e r
Guillaume-Gabriel Nivers (1665.

Dela pofition des doigts .

Pour toucher ag

reablement, il le faut faire facilement; pour

toucher facilement, il le fasck faive commodement; ctpour cet-
efft difpofer les doigts fur leclauier debonne grace , auec -

conuenance ttey

alite'en courbantunpeu los doigtr principale

ment les plus longs pour lu rendre dgaux aux plws petits. et
choiftffant l doigts les plus commodes powrla paflages ct
accords differents, dont voicy 112 Exemples 1o plus comunes et gene
rales. fignifie le pouceow 17 doigh. 2. dgfigne lez.dainfy des an
J /ﬂj n\ -

-
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Le commentaire de Nivers partie «facilité » de «commodité» et de <onne grace,
comme les clavecinistde demandent a leurs éleves. Le doigté des gammes est toujours basé

sur | es

pair es ldtempsifatiegptuésavec différandpigis.i
meiiisimriiea—tt
g - vt 342911
‘—a@g = ¢ ot AV -4
4°0 Ed "7 4
J | A -~ 1
+ 13— 24— 24 —+d 24 4 ——
-3¢ - % & —_ H
T T
I kS ———
'—ev LA 4 — y } } 'vl Uv.
% . 7 —— . 5 —1 T—
% f‘ 5‘ " . 4 J" o Tl 5
Il ! 11

Les doigtés de main gauche confirment cette ambiguité. Le daigtdié -

sur

Oar i

22 SPIETH (oélle), « Le toucher du clavecin & la lecture de Frangois Couperin, Saint LamBenneauw

http://www.clavecirenfrance.org/spip.php?article111
Z RAMEAU (JeanPilippe), « De la mechanique des doigts sur le clavessRiéces de clavecji724
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A ce sujetNivers ajoute un commentaire tout a faiportant:

Dela Diftinction et du Coulement des Notes.
G'eft un ornement confiderable etpoliteffe du toucher, que de —
marquer diftinctement fouttes les notes, et den couler fubtile]
quelques unes, ce que la manicre de chanter enftignepropren
DLousdiftinguer ct marquer les notes, il faut leer toft et non
pad [t haut les doigts; cgft a dive que (par exemple ) en fai
Jant une diminution ou roulade denotes confecuties, il
fawt lewer promptement l'une en ﬁxppm Dautre et ainfy
des auctres ; car fivous nelevez Vune qu'apres quevoud au
rez frappe Lautve , pour lovs cen'eft pas diftinguer mais
wnpﬁndu les notes .

Pour couler les notes , il faut bien les diftinguer , mais il ne
fautpu lewer les Jaz"ftv ﬂ'prompttmmt: cette maniere eft emtre
ladiftinction etla zonfijion , ouparticipe unpew de Uune et

delVautre ; et Jepratique Ieplud ordinairement ayx ports de
voix cten cortaing paffages dontvoicy quelgues exemples. De
toudtes ces chafes on doit confulter la methode de chanter, par
ce quen ces rencortres VOrgue doit imiter la Voix .

Toutes les notes doivent étredigtinguées» avec un lever de doigt prompt.Ceuler»
participe un peu de la confusion et de«ldistinction».L 6 e x emp|l e sui vant

«coule» les ports de voixA cetteépoque ils s@uent avant le temps.

du Coulement des notes .

Lev deux notes 7u’il Sfaut leplus coder Sfomt iy maryue’a

) . . Vi
lwy\dd&ray& (;wrb/lc aij‘ ,

N\

.

= \f‘"\'h

=

WME

= e

X

Loexempl e de Ni wiartabladdotr nedmRinég mm®&r danvr e

d André Raison (1688 : «i | ne faut | ever | e.

€~
n—l a
T

Goredevoix
1 L]

e

Irnz faut lewer
lere puapres
auowr pose Iyt
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Cette descr i prappaeies reéommandatipmas Siclselda Saint-Lambert %
Exemerg duPortdeVoix. EXPRESSION,

o ——ﬂ- —-A—.--‘ .-A--
omam - ) guem e s asun § 60 = B0 e B (SO PR,
= _(y— : g‘ . .-:3—1 =
=g TIPS » il D -4-~.-F— @5 gy (- e aw o= r‘ e e

En montait, cn d2(cendant. En montant ,en defcendant.

Ce trait de plume ~ tire fur lesNotes dans Pexpreffion
du Port de Voix, eft une liaifon qui fignifie qu'il faut couler
ces Notes-13; c'cft-a-direqu'il ne faur pas leverles doigts enles
touchanc , mais attendre que la feconde «des deux Notes
foic touchée, pourlever le doigt qui a touche 1a premicre

etlh, tabl e dd&Rameaud’inesntisi elres techniques qui uni s
sont a nouveau confirmeés.

Liaifon Exprellion
~  ~

Une bayon qui embrage deva
< LI
nottes .ftﬂcl‘c/"[«u, comme - - -
. N’ ’”

—r—— marque quil ne Jaut
lever (o dowgt de z{z/’(fw

lapremiere quapres avow louche'

la Jeconde .

Il faut aussi évoquer ici umanuscrit anonymede la fin du 17e siéclissu probablement de

| 8®c ol e “**dCe textei coneptesviron une quarantaine de pages. Ecdhs aucune
ponctuation, il apporte de nombreuses informations sur la technique de clavier. A propos du
prélude, il commence en précisant

«e pr® ude de | 6orgue ce doit toucher de
du c | av eadirerfaire un @iecentent soit de la main droite, soit de la main

gaucheécobdest une r gle g®n®rale que tout
pincement quoi quéil ne soit point marqu®

Apr s avoir compar® | darp gementr ®ce sled ogrugdu e
faut point «plaquer la maim :

«Pl aqguer |l es mains nobdest autre chose que
jouant et de les laisser tomber par secousse et tressaillement ce qui fait que les parties

ne sont point bien liées ou ipb du tout. Il faut, pour éviter ce trés grand défaut,
transporter seul ement |l es doigts de tout
haut eur que | a pure n®cessit® demandeécel

%M. de SaintLambert,Les Principes du Clavecii702, chap. 24,.49

% J. Ph.RameauPiéces de Clavecin 724

®Anonyme,Mani “re de toucher | 6orgue dans toute |l a propre
Paris.Ms.3 2, Bi bl i ot h MéthedestkEeTrait¢d AlrGs@rngade, v ol1,2005, Fuzeau, C

27



doigts, sans les lever ni remuer, les détachant vivement, doucement et dégagement
et doébune mani re qui soit s che, subtil e
tout ceci en quoi consiste tout le secret et la beauté et la délicatesse du jeu

Ensuite il utilise les termes habiigset demanden geste naturel, sans contrainte

«La maniere de placer les doigts donne beaucoup de &gpilitir faire tous ces

a g r ® mecar il medaut pas que rien contraigne les mains et les doigts, mais il faut

se servir de ceux qui sont les pluso mmodes et | aldautpuedoste pr oc h
chose se fasse avec pl ai si rllfautfbiancprehdret ® et
garde de ne jamais chevaucher ou renverser les doigts, soit en montant, soit en
descenmdant é

Cette derniere remarqueécise que les gammes jouées avec une paire de doigts ne doivent
jamais étre acrobatiqueRlus loin il précisera

« On ne doit jamais voir remuer les doigts. lls doivent étre comme attachés, tellement
quobi l néy a que | e btoudhess.des doi gts qui ag

Léauteur passe ensuite en revue |l es diff ®ren
leurs registrationdl évoque souvenes notes inégaledien pointe). Quand il parle du récit,
il insiste sur la facon de chanter

«€& bien bucher un Récit, ce qui est tres rare a trouver, avec les agréments, la

tendresse, le feu et la maniére de se posséder en jouantteaimt | a mani re de
cela se doit faire avec une d®licateaure nett
chanter et gui donne |l e temps ° ses doigts

| 0o n g s-a-dire dyeprendre plaisé ».

Enfin, le texte parle de la facon de faire le port de voix. Ici engoitegst plus facile de
montrer etcomprendreur | e cl avier que doe»@mmexsat et e
Nivers.

« I ne faut pas toucher deux notes ensemble mais faire comme si on le faisait. Pour faire voir
avec combien de délicatesse et de subtilité cela doit se faire, il faut dendeleloigt de la

touche qui rebat |l a derni re note, édmalits aus s
i ne faut pas que | 6on sbében aper-oive et i
tell ement | i ®es, maies dduwen d O6fhaa-ronmo nn eet. tned aa tt ¢z

Doigtés et articulation

LeLi vr e dAn6ré Rais@r’ alb caractére pédagogique affirmé

«Comme depuis plusieurs ann®es | es Ma tres f
jeux et les claviers, Mesi eur s | es organistes se sont apr
plus savanteet plus agréable, maisoommeni les Religieux et Religieuses a cause de leur

cléture, ni les organistes de province ne peuvent pas commodément entendre ceux qui y

’RAISON (André)Pr e mi er L i Rarnsd688.6or gue
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reussissent e mi eux, j O6ai recherch® | e jnioymeae de |
ajouté le chiffre por marquer les doigs ».

Les trois exemples gi suivent montrent un choix deoigté qui évite le plus souvent la
Substitution et g u il faut aaensulter sedi vir6&xguedl dicheu | at i o

d 6 e ns ei.dl estpuldidun an avant les deux megsrs orguede Francois Couperin.

Ex 1. Agnus Dei. pas de substitution entre do et sib au soprano Zmets.3) Les
mouvements de quinte ascendante mndan gauche sont articul&ss. Par déduction
on peut penser que le pouce ferh &nréponsealescendante.

On remarquera au passage, a‘lanbsure, la noire doublement pointée nécessitée par
le fait que Raison veut que la note de conclusion de la cadeirdres bréve.

@gﬂw '@g. 4 | 5 e Y g 8
A4 \' 0

A A 5 R A |
| T i | 1 | A\Y= =1 3T | 11 |
LA ] IPxdl N/ 4°4 1 11 | 44-173 1 z/l 1 114 {II ﬂl ‘ }7‘./
AW N L ~ v d _4 S YO A P [ 1 B o o O 0
Y 1471 J - - 4 f oq- . A o Q nY |- o
e S LT 0 B g I = N g T
. ; plean Teu J
/p/fw e | ontement i Vwte | J % B
o 1 L, a A __——+A y V. P 4 C = v : ] 7
T.r U o 1% = 0 3 7 IV,
] P a> O —/—10 7 4] r [0) 8 o A Y
5
7 5 =, 'ﬁgﬁ T—R 72 I | I 7 « T
Vi J | i | S~ () DY P A4 J1T J1]4] '/
b "¢ '\)q m [TLH AR 2 r B AL AR Y iid OF I
7 1 ¢ » I Narz L4 G SHY ¢ —h——v
Ay l J 1 J Val ¢é‘n'%al J Val /
U * U 74
[0AN \ P .
—7 + P — N e Z a ) T
5l 71 4 77 u Y -
|

Ex 2 La premiere indication demande un changement de doigt sur la note répétee. Ici il
sbagit de | 6appogiature du trembl ement,

évidemment <oulée».

Remarquonsci aussi le double gint, rarement utilisée dans la musique baroque.

Raison | 6utilise pour que | 6on comprenne

breve.

Dans cette basse de trompette, | 6 4.t r ®e d
[

r
L articulation entre lesleux crochesccentuerd 6 i n ® g a3e ddigBe tedverd e

sur le temps fort pour réaliser le pincé.
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Ex3. L6®di ti on moder n ésibla tes doigtési®ae duo.c i rend p

A la main droitela succession-4 est utilisée chaque répétitioln motif. Ce doigté
accentue | 0in®galit® mais il donne aussi

Lamain gaucheadopté résolument le rythme ternaire.

On voit ®galement sur | e premier t#Hemps de
Comme danse |pore@xce®npelnt |, | 6i n®gal i t® peut
renforcée et le°3e reposera sur le temps.

. s o P o o F£ o
A ™ = L) l r : l' 1 : 1 } ! } } 1 }
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55 s 4 4 4 &S ~~ 4 4 m
& E . A aan ~p
o P spnpfpof op g npf £Pap PPy
= SES=E=St = == =
(e
g =
o
e F » e £ = = & Py S
S 1 1 1 i - 1 1 g 1
b : —— o
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Pour terminecetapercu de ces quelques aspects des doigtés baroques frafaaisjtiér le
livre pédagogique de Jedmancois Dandrie@fDanscette courte gavotte

1. Dandrieu, comme Couperin, utilise le doigté 43/32 pour les liaisons par deux.

2. Les liaisons de main gauche sont en réaés tenues La tenuecorrectedes notes
(toutela durée de la liaisord o n ramiculhtion naturelle dealbasse.

% DANDRIEU (JeanFrancois) Piéces de clavecin courtes et fagilearis 1713
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3. Le doigté de la cadence entouné®ntre la bonne position dela main. Avec 2
successivement sur | e Solla#main $edrandpartera pui s
latéralement, sans rotation du poignetCe ne serait pas tdte cas
joué avec le pouce. Cet exemple illustre bien la descriptiontdangport latérab de
l a main tel quodil 3@2adelaBl ®dri iott hfiregnalel el emd rou s

i {} Gavotte
0 4 3 gv L 2 — 2w,
H:f:ﬁ@—'—?—%l i i e i "
J 1 L 1 1 1 }

7. Johann SebastianBach

I 1 sembl e i mpuepssehtdtien datdgtés Hiswngees sagsoquere role
deJohann SebastigBachdont rous possédons seulement trexemplesle doigtés’ :

1) ApplicatioBWYV 994 (Klavierbiichlein de W.F. Ba¢li72Q exemplaire autographe

2) Praeludium en sol mine®WYV 930 (Klavierbtichlen de W.F. Bachautographe

3) Prélude et fugue eto majeuBWYV 870a, versionprimitive. (copiedoigtée par son
éléve dhannCaspanvogler, vers 173D

Ex.1 L Applicatio que Bach inscrit en téte du livre de clavier de son fils egiédans la

l i gn®e des exempl es p ®d a Quelgjues) mesgres dudfiserlt @ ® p o
indiquer les principes gér&éu x que | 6 on ags prindipgux dorgtést | pdaur st aoguet
des ornements.

1) Le doigté ascendant et descendant par paireidgesdzst encore utilisé idia main
gauche monte avec 21 21, la main droite monte avec 34 et descend avec 32.
2) Alamesure 4, il y @eux notegonjointes jouéeavec le méme doigts-5.

2Voir : FAULKNER (Quentin),J.S.B a ¢ Kedylsard TechniqueAn historicalintroduction St. Louis, 1984
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3) Al bavant derni r éo0amppblr eawpitbonaimgaioa lealci s
méme position.

3 4 8 1 3 4 3 4 5 5
3436*
Av ANV 3
9 e com S o s e . mi— # |
(=€ ——= — +—t — =
{5 + 11 L e _—n i —
o) o’ (| r]
AV Av
AV e P
FLL
T T S 3
L32121212
54323212 A 3
/M\r 1 p
o e ey A s e e | | 212
Alv
| PR B VOXetd (AT TR S )
| S A D (— Sr—
£ 85 ©58 3418 3% 2 r

Ex.2 Ce doigté de gamme sera encore proné par C.Ph.E. Bach Wansuehde 1753°:
Les deux premiers exemples musicaux du traiteement la gamme de do majeur.

Ex. 3 En 1749la méthode de clavier d& Ch.Hartung Musicus theoretic@racticus
compteune centaine de piécesteéxemplesOn retrouve toujourte mémetype de
doigtés dans cetteRugue pour une seule main Le £ et le Z doigt se trouvent sur
le temps Ainsi, le 3 passerdacilementaprés le 2pour monter sur Isi bémol!

ol i Be o 8 o 4 i

LEd .I‘ > SEEEPN T W LA .

P I-- avt ‘..J‘ J ot o
[ i

[ PEise | PRES oS¢
SEm _cu Semis~ e

BACH (Carl Philipp Emmanue) Versuch Uber die wahre Art das Clavi&erlin, 1753
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Le deuxieme exemple doigté de la main de Bach é&tiePrélude en sol mineurdont

| 6auteur nda certainément pas iIimagin® | a pos
Ex.4 Dans cette piece on retrouve encoré @a ppl i c at.i lees apemgdsser al i s
développentavec lamai n qu i gar de | 6 e rdglar de idaigtéece h ar mo

prélude révéle un procédé de compositimasique qui enchaineles successions

d 6 a c cappriddmar la pratique de la basse continue. On trouve des piéces
équivalentes chez ihnau et Fischer, entre autré® ® | abor ati on de
est bien décrite dans leMusicalische Handleitung de FE. Niedt (17061720) que
Bach utilisait comme manuel pour ses cours de basse cofitinue

ce
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Les nombreuses éditions modernes conti¢ges doigtés de Bach ou superposent des doigtés
modernes aux originaux rendant souvent difficile la lecture des indications autographes.

Ex. 5 Certains doigtése sont compréhensibldenchainement entourgues i Utilis®lan
technique du croisemerde doigts Celle-ci sera progressivement abandonnée en
raison ded pratique de nombreustmalités.Le pouce deviaira alorde doigt pivot
gui permet ~ |l a main de passer facil ement
L6O6®vol ution du t & mupa®onaune miuence tcertaine sug la
technique digitale.
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3L NIEDT (FriedrichErhardt) Musicdische HandleitungHamburg, | :1700/10, I :1721, lll : 171%a¢-similé
G. OIms Verlag)
BACH (JohannSebastian)Grundsatze zumierstimmigerSpielen des GenarBass Leipzig, 1738, (fac-
similé, Clarendon Press, Oxford, 1994



Ex.6 Le troisi me exemple est une copie r®ali
sbagi t dprimitive duleclude ietd-ugue BW870a. Bachplacera ensuiti&a
version définiive en téte du 2ivre du clavier bien tempéré.

j/g)/ﬂj; Cdﬁﬂdfe? 7/n:r 7///,,,{____ '.
!y s < o a3
eSS e e s e e

a3 2l

=
1’1 "‘.‘5”"

Ce manuscridéjatres connu a été reproduit dans plusieurs éditions modernes. La qualité

do®criture de | 6original et |l es copies entr
texte fiablé>. Johman Caspar Vogl er, | &un,adtésé durpapiel | e ur s
appartenant N Bach pour copier l e pr®l ude e
Bach, ce d®tail indique en tous cas |l a proxi

%2 LINDLEY (Mark), fiEarly fingering:some editing problems and some new readings ®rBach and J.
Bullo, EarlyMusig, vol. XVII, n°1, Février1989, p.60.
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Ex. 1 Dansceextrait on remar que unetouch®plaad ¢ me n't
lasuccession-1-1-1 (MG : 2° mesure) qui rend impossible un legato absolu.

5

5
[—9 4 3 2 3 5
— L
= . : e '
1 =1
| : — .é
/4 r\_/r . p
\ " i ¢
1 e |

z‘ : = = = o 2% l l% 1)

=dlelll

Ex. 2 On retrouve ici a la main droite-®5 au soprano, tandi s
enchaine 3. A la main gache on retrouve, comme a |& thesure de
| 6exempl e pr ®c®dent | e eppavecdedoigtsdel 61 n d e

facon traditionnelle.

5 2
! F[[!
, e ——
3 3 M 1
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5
1
1
1§
for)
2 2
i =
E

3 M
1
| o o |
= — e — # " Fo—T —
F. J]_E]D 1 . = : lgf = ltq‘_
o 4 5 4 : B
Ex. 3. Dans les mesures finales du prélude on retrouve le méme principe
déarticulation. Aitution itie La coafrontdtiannde ckte s u b

exemple avec ceux de Couperin montre bien la spécificitbdpéfrancais

5
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5 1 2 1 1 M
1 J 1 1
= F F }r," I? B : ¢ 1 3
s i Sl ) e [
Ex. 4 La Fugue obéit au méme principée 5 suit les valeurs longues du soprano
tandis que | 6on trouvee pdaer |dbeallXtaof oa vse G

main gauche semble tourner autour du pouce.’Lfa# (MG) de la troisieme
mesure sera probablement joué avec le pouce
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On obtient avec ces doigtés une fugue finement prononcée. Alors que Bach a largement
remanié le prélude dana version définitive du &lavier bien tempére, la fugue est
guasiment identique, seule la fin est modifiéela donnesncoreplus d a u t aux doigt&s

gue possédons ici

Quantz, Forkel et Griepenkerl: | 6 h®r i t age de Bach

Au-dela des doigté®n est en droit debsi n t esurrlaoteclenique de clavier de Badles
clavecinistes passent souvent a coté du traité de Gligntz i est desTravens® dobab
sans se soucier des nombreuses infoférmas i ons
instruments.

Le chapitre XVII est intitulé ©e celui qui joue du clavecin en particulier Au 818 il est
guestion de la maniére de toucher le clavecin.

1) Quantzconstate que le clavecin sorgiféremmentsuivant celui qui le joue.
2) Il est quegbn du juste poiddglu doigtqui donne aux cordes le temps de vibrer.
3)yCeci soO6obti amtirenfyennant ¢

4) Lesdoigtsont®gal ement recour b®s pour obtenir pl

5 Dans | 6ex®cution des not amintewens le&ardde &, i
touche.
6) C6est un des plus habiles joueurs de cl av
3 QUANTZ (JohannJoachim)Es sai doéune m®t hode pour appBednmldsee ~ jou

Facsimilé, Zurfluh, Paris, 1975.
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, L'expérience prouve, que fi deux Muficiens differens en
mérite jouent du méme Clavecin, les tons feront beaucoup meilleurs
fous la main du plus habile.  On n’en peut donner d'autre raifon
que celle qui vient de la differente manicre de toucher, & il eft né-
ceffaire 4 cet ¢gard, que tous les doigts touchent avec une force égale
& avec le jufte poids; que I'on donne aux cordes le jufte tems, pour
faire leurs vibrations fans obftacle; qu'on ne les touche pas
avec trop de lenteur; leur donnant au contraire, moyennant unetire,
une certainc force qui les fait faire autant de vibrations, qu'il
faut pour que le ton dure plus longtems; & c’eft par-la qu'il faut,
autant qu’il eft poffible, obvier au défaut naturel de cet inftrument,
qui eft que les tons ne peuvent fe lier enfemble comme fur d’autres in-
{trumens. 1l importe auffi de regarder, f{il'on poufle avec un doigt
plus fort quavec 'autre, Cela peut arriver, quand on s'eft accoutu-
mé, de courber quelques doigts plus en dedans que les autres quon

On pourrait interrompreal lecture a ce niveau, en restant sur sa faim quant au nom de cet
habile joueur. Quantz donne la solution dans |etdbs matiéres
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